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DIT IS GEEN KLEURENFOTO
OVER HET JUISTE GEBRUIK VAN FOTOCHROMEN

CHRISTIAN SPAPENS

ARCHITECT-STEDENBOUWKUNDIGE, DIRECTEUR VAN DE VZW CIDEP
(CENTRE D'INFORMATION, DE DOCUMENTATION ET D'ETUDE DU PATRIMOINE])

Enkele jaren geleden werd aan
de Koninklijke Commissie voor
Monumenten en  Landschappen

gevraagd om de kleur te mogen wijzi-
gen van een gevel uit de jaren 1870,
en wel op basis van een ‘onweerleg-
baar document’ dat door de architect
te goeder trouw werd voorgelegd:
een ‘kleurenfoto” van het einde van
de 19de eeuw. |k heb mijn collega’s
uitgelegd dat het in feite om een
fotochroom ging die op zich geen
foto is maar een zwart-wit foto die
als lithografie behandeld (en soms
aangepast] is en manueel gekleurd.
Als gevolg hiervan werd een strati-
grafisch onderzoek van de verflagen
aan de architect opgelegd waaruit
bleek dat de bestaande gevelkleur
beantwoordde aan de originele kleur.
Deze anekdote laat zien dat het
gebruik van een iconografisch docu-
ment pas echt relevant wordt als het

is onderzocht op de materiéle voor-

waarden die hebben geleid tot de
vervaardiging ervan.

De eerste fotografische procedés
waren nog maar nauwelijks ontwik-
keld of men betreurde al geen kleu-
ren te kunnen reproduceren en tal
van wetenschappers deden verwoede
pogingen om hierin te slagen. John
Herschel werkte eraan vanaf 1840.
In 1848 slaagde Edmond Becquerel
erin een fotografisch kleurenbeeld te
verkrijgen van het zonnespectrum?';
Niepce de Saint-Victor en Alphonse
Poitevin

zetten zijn opzoekingen

voort. Ze botsten echter allemaal
op een lastig obstakel : de onmo-
gelijkheid om de kleuren definitief
te kunnen fixeren. Op het einde van
de jaren 1860 stelden Louis Ducos
du Hauron? en Charles Cros® afzon-

derlijk van elkaar een oplossing

Fotochromie 9231 PZ.
Gildehuizen, Grote Markt,
Brussel, fotochromie, 165 x
225 mm, 1895 (© CIDEP).

voor die gebaseerd was op het drie-
kleurenetsprocedé dat Jacob Le Blon
omstreeks 1710% had ontwikkeld :
de opname gebruikt drie gekleurde
filters [groen, oranje en violet) die
drie  gekleurde  beeldnegatieven

produceren [magenta, cyaan en
geel] en nadien op elkaar worden
gelegd om één samengesteld beeld

te verkrijgen.

Léon Vidal
een uitvindingsoctrooi om

In 1872 deponeerde
foto-
chromische beelden te drukken op
basis van de kleurenlithografietech-
niek [meerdere stenen geinkt met
één kleur) en waarbij het basisdocu-
ment in feite een zwart-wit foto was.
Dit laatste procedé, dat aan het
grote publiek werd voorgesteld op de
wereldtentoonstelling van 1878, zou
verschillende toepassingen en vari-
anten kennen®.



Een daarvan, gekend onder de
handelsnaam Photochrom, had een
weergaloos succes. Op 4 januari
1888 werd een
ingediend door de Zwitserse firma
Orell Fussli & Co waar Hans Jakob

Schmid, de lithograaf die het procedé

uitvindingsoctrooi

ontwikkeld had, werkte. In het spoor
hiervan werd in 1889 de Compagnie
Photochrom  Zurich opgericht die
gedurende decennia de markt zou
overspoelen met zichten van gebou-
wen en landschappen die tot in de
Verenigde Staten werden verspreid
na de oprichting van de Photochrom
Company of Detroit’.

Deze beelden, die vrij goedkoop
waren en vaak werden aangeboden
door luxehotels of pakketbootmaat-
schappijen, stelden alle delen van de
wereld voor die aantrekkelijk konden
zijn voor toeristen: Europa, China,
Noord-Afrika, het Midden-

Oosten, enz. De allereerste foto-

Japan,

chromen werden vervaardigd naar
negatieven van Romedo Guler, maar
vrij snel kocht Photoglob Co® negatie-
ven uit de hele wereld op en stuurde
zelf een resem fotografen naar alle
hoeken van de wereld om er foto's
te maken van de meest indrukwek-

Detail van een fotochromie die het

manuele - en duidelijk fantasierijke -
aanbrengen toont van de kleuren op deze
huizen van de Grote Markt. Vergroting
van de fotochromie 6492 PZ, 80 x 50 mm
(geselecteerde zone), 1895 (© CIDEP).

kende monumenten en landschap-
pen. Vanaf 1898 maakte de firma ook
reproducties van beroemde schilde-
rijen. Nog alvorens deze specifieke
niche te ontwikkelen werden al meer
dan 3.000 zichten van monumenten
en landschappen aan de liefhebbers
aangeboden. Toen Photoglob door het
uitbreken van de Eerste Wereldoorlog
in 1914 zijn activiteiten moest staken,
15.000
geproduceerd volgens een volledig

waren bijna fotochromen

manueel procedé.

Het aantal gewenste kleuren
(gewoonlijk vier tot veertien) stemde
overeen met het aantal stenen die
worden

moesten geprepareerd.

Deze stenen werden ingestreken
met asfalt en vervolgens behandeld
met terpentijn, tolueen en Arabische
gom zodanig dat de operator de
gewenste nuance kreeg voor elk
van de gebruikte kleuren voor het
inkten. Na bewerking van de steen
met zuur werd elke kleur afzonderlijk
gedrukt, op dezelfde manier als bij
een lithografie’.

Dit procedé kon voor alle mogelijke
formaten worden gebruikt, van de
(16,5 x 22,5 cm
tot 50 x 65 cm) tot nog veel groter

meest courante

(40 x 90 cm) voor luxe-exemplaren
bestemd om te worden ingelijst of
voor affiches op groot formaat.

Fotochromen, die ook vandaag nog
treft
meestal aan met een dun schutblad,

veelvuldig voorkomen, men
gelijmd op dik karton of in albums. Ze
zijn doorgaans gestempeld, onder-
aan links in gouden letters, met een
identificatie van het onderwerp, voor-
afgegaan door een nummer en de
twee letters PZ (Photoglob Zurich].
Onderaan rechts kan ook de identifi-
catie voorkomen van de lokale distri-
buteur. Het vermelde nummer is dat
van de catalogus, wat het mogelijk
maakt het document te dateren
tussen 1889 en 1914. De intensiteit
van de kleuren, waarschijnlijk onder

invloed van modetrends, is ook een
gemakkelijke dateringsfactor, aange-
zien de uitvoerders in de loop van de
tijd de gewoonte aannamen om de
kleurencontrasten steeds meer te
beklemtonen, wat soms leidde tot
schreeuwerige hemels.

De kleuren op de fotochromen

hangen dus voornamelijk af van de
smaak en de bekwaamheid van de

uitvoerders-lithografen, die vaak

honderden zo niet duizenden kilome-
ters verwijderd waren van het onder-
werp dat ze moesten behandelen.
Hoewel bijzonder charmant kunnen

ze bijgevolg niet als wetenschappelijk
bewijs dienen.
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