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1. In deze publicatie kiezen
we voor Henri als voornaam
van Beyaert - en niet Hendrik
- omdat in dit onderzoek die
voornaam voorkomt in zijn
stempel en hij ook zo zijn
brieven ondertekent.

€

Het voormalig atelier van
Houtstont in de Veydtstraat
te Sint-Gillis, toestand 2010
(foto van de auteur)
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eze studie wil het oeuvre van

beeldhouwer-ornamentist Georges

Houtstont reconstrueren en uit de

anonimiteit halen en het zodoende
een plaats toekennen in de Brusselse architec-
tuur- en stadsgeschiedenis. De kennismaking
met deze Franse ornamentist, zijn realisaties,
zijn werkwijze en zijn netwerk laten ons toe
door te dringen tot datgene wat zo eigen is aan
de 19de-eeuwse architectuur van Brussel en
tot vandaag het beeld van de hoofdstad blijft
bepalen.

ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

Het onderzoek naar het werk van beeldhouwer-
ornamentist Georges Etienne Houtstont brengt
ons naar één van de boeiendste periodes in
de geschiedenis van Brussel. Houtstont was er
actief vanaf 1859 tot aan zijn dood in 1912. Zijn
oeuvre overspant een tijd waarin Brussel zich
ontpopt tot grootstad met ‘Parijse’ allures. In dit
geval is die link naar de Franse hoofdstad zelfs
heel letterlijk te nemen: Houtstont is er gebo-
ren, is er opgeleid en heeft er de eerste stappen
in de wereld van de ornamentele sculptuur ge-
zet. Hij is 27 jaar oud wanneer hij in 1859 voor
het eerst opduikt op een Brusselse werf, de
Congreskolom. Twee jaar later, in 1862, keert hij

terug om er zich volledig toe te leggen op zijn
eerste grote opdracht: het Hotel van de gouver-
neur van de Nationale Bank, onder leiding van
het architectenduo Henri Beyaert' en Wynand
Janssens. Het is meteen een schot in de roos.
Houtstont krijgt de ene na de andere opdracht
en werkt samen met de meest vooraanstaande
architecten van het moment. Hij installeert zich
in Sint-Gillis, waar hij een groot atelier inricht.
Houtstont wordt toonaangevend voor de orna-
mentele sculptuur en zal zich manifesteren in
de grootste en meest prestigieuze opdrach-
ten - zowel publieke als private - in de hoofd-
stad. Zijn werk is er zeer zichtbaar aanwezig,
ook vandaag nog. De architecten met wie hij
samenwerkt - Joseph Poelaert (1817-1879),
Henri Beyaert (1823-1894), Wynand Janssens
(1827-1913), Alphonse Balat (1818-1895), Louis
De Curte (1817-1891), Jean-Pierre Cluysenaar
(1811-1880) en nog zoveel andere - zijn opgeno-
men in de ‘canon’ van de architectuurgeschie-
denis. Ook de beeldhouwers die betrokken zijn
bij de werven waar hij actief is, hebben naam
gemaakt en zijn door de kunstgeschiedenis
opgepikt. Georges Houtstont is daarentegen
volledig in de anonimiteit verdwenen. Dat staat
niet in verhouding tot de omvang van zijn werk
en de rol die hij heeft gespeeld in het creéren
van het imago van de Belgische hoofdstad als
metropool.



De rol van de ornamentist is onlosmakelijk ver-
bonden en ondergeschikt aan de architectuur.
In eerste instantie legt een ornamentist zich toe
op het maken van ornamenten in gips op basis
van de ontwerpen die hem worden aangereikt
door de architecten en ontwerpers met wie hij
samenwerkt. Die ornamenten krijgen hun beslag
in uiteenlopende materialen, afhankelijk van de
plaats die ze toebedeeld krijgen in het gebouw
of in de aankleding ervan: steen, brons, hout,
carton pierre, stuc, staff en ja, uiteraard ook in
gips. In deze wat algemene omschrijving van de
taak van de ornamentist ligt de verklaring voor
die anonimiteit. De ornamentist functioneert in
een welomschreven kader, zijn werk is niet ‘au-
tonoom’. Wat hij doet wordt eerder gesitueerd
in de toegepaste kunsten, in het uitvoerende
en ambachtelijke, dan wel in het creatieve seg-
ment. Ornamentisten signeren hun werk zelden
of nooit. Ze komen daardoor amper in het vizier
van de kunst- en architectuurgeschiedenis, die
zich vooral heeft geinteresseerd voor de veron-
derstelde autonome creatieve kunstvormen en
kunstenaars.

Het onderzoek naar ornamentele sculptuur is
om die reden ook eerder schaars. De onder-
zoekers die er zich toch aan wagen hebben
alle moeite om de namen en de werken van
ornamentisten te traceren. Isabelle Parizet, die
al vele jaren werkt aan een Dictionnaire des
sculpteurs dornements et ornemanistes de
facade parisiens (1830-1918), herkent in haar
onderzoek eenzelfde stilte, die zij eveneens ver-
klaart vanuit de ondergeschikte en uitvoerende
positie van dit beroep. Toch ziet zij in Parijs naar
het einde van 19de eeuw toe een verschuiving
waarbij de ornamentist evolueert van een uit-
voerder naar een partner van de architect?. Het
is een gedachte die we graag meenemen in dit
onderzoek.

Recent onderzoek plaatst vragen bij de hiérar-
chisering van de kunstvormen zoals die lang
aan de orde is geweest in de kunstgeschiedenis.
Claire Jones heeft het in haar boek Sculptors
and Design Reform in France, 1848 to 1895
(2014) over de ‘valse’ scheiding tussen de
beeldhouwkunst en decoratieve sculptuur,
waarbij ze de laatste een cruciale positie toe-
kent. Zij wijst er op hoe beeldhouwers zich in
die tijd zeer flexibel opstelden en zich ook bui-
ten het circuit van de ‘salons’ en de schone
kunsten succesvol wisten te manifesterens. Het
voorbeeld van Auguste Rodin (1840-1917) is in
deze context van belang. Ook hij is actief in het

segment van de ornamentele en de decoratieve
sculptuur, tot en met de industriéle kunsten. In
de kunstgeschiedschrijving wordt dat onder-
deel van zijn oeuvre meestal behandeld als zijn
opstap naar de ‘grote kunst’. Claire Jones toont
aan hoe de decoratieve sculptuur in Rodins
oeuvre van evenwaardig en blijvend belang is
geweest*. Ook deze invalshoeken nemen we
mee in dit onderzoek.

STATUS QUAESTIONIS
Literatuur

In de contemporaine literatuur is het ver zoe-
ken naar een naamsvermelding van Georges
Houtstont. Conrad Busken Huet vernoemt hem
terloops in Het land van Rubens (1881)° en Jules
Du Jardin voert hem op in zijn Lart Flamand
(1900)¢ als leermeester van beeldhouwer Victor
Rousseau (1865-1954). Het is in diezelfde hoe-
danigheid dat Houtstont zelfs een vermelding
krijgt in The Studio, door Fernand Khnopff geci-
teerd’. De keren dat Houtstonts naam vermeld
wordt in contemporaine tijdschriften zijn echter
op één hand te tellen®.

Buiten categorie, vermits niet behorend tot de
reguliere publicaties en zeker ook niet het soort
dat gelezen werd, maar voor dit onderzoek van
cruciaal belang, is het Bulletin Communal dat in
1891 het verslag publiceert van het debat in de
Brusselse gemeenteraad over Houtstont en zijn
bevoorrechte rol inzake overheidsopdrachten.
Zijn belangrijkste publieke opdrachten passe-
ren de revue in de discussie®.

Pol Meirsschaut is de eerste die het werk van
Houtstont alle eer aandoet in zijn Les sculp-
tures de plein air a Bruxelles. Guide explicatif
(1900), waarin negen van zijn realisaties worden
benoemd.

In de wetenschappelijke literatuur duikt de
naam van Houtstont terug op in de monogra-
fie over het leven en werk van Paul Hankar
(1986). Francgois Loyer erkent het belang van
Houtstont in de opleiding van Hankar en legt
een verband met Beyaert, maar hij situeert
zijn aankomst in Brussel in de context van de
vlucht die vele Parijse beeldhouwers maakten
ten tijde van de Parijse Commune (1871)"°. Wij
weten nu dat Houtstont dan al acht jaar in
Brussel vertoeft en het toppunt van zijn car-
riere bereikt.
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In de literatuur van de jaren 1990 duikt de
naam van Houtstont steeds vaker op en komt
beetje bij beetje zijn werk in beeld". Het boek
onder leiding van Walter Pluym over het Hotel
van de gouverneur van de Nationale Bank van
Belgié (1995) hecht veel belang aan de rol van
Houtstont bij de uitvoering van de decoratie -
zowel van exterieur als interieur - naar ontwerp
van de architecten Beyaert en Janssens.

Mijn eerste confrontatie met het oeuvre van
Houtstont klimt op tot medio jaren 1980, toen
ik gefascineerd raakte door de architectuur
van de 19de-eeuwse Brusselse kunstenaars-
ateliers™. Het atelier van Houtstont in Sint-Gillis
was één van de vele casussen die ik bestudeer-
de. Intussen kwam ik zijn naam ook tegen bij
opzoekingen naar de geschiedenis van de res-
tauratie van het kasteel van Gaasbeek, waarin
hij een belangrijke rol heeft gespeeld®™. Een
lezing over zijn leven en werk op de studiedag
Historisch interieur in Gent (2009) resulteerde
in een eerste artikel in 2011"*. De voorliggende
monografische studie is het resultaat van intus-
sen meer dan 20 jaar opzoekingswerk.

Archieven

De reconstructie van het oeuvre van Houtstont
gebeurde in hoofdzaak via opzoekingswerk in
de archieven van de Nationale Bank, de stad
Brussel, het Rijksarchief te Brussel, het Brussels
Prentenkabinet en het archief van het kasteel
van Gaasbeek. In de vele duizenden brieven,

nota’s, bestekken en facturen was het vaak zoe-
ken naar een speld in een hooiberg. Maar toch
waren het vooral deze primaire bronnen die ons
toelieten een beeld te krijgen van Houtstonts
leven en werk.

Enkele documenten verdienen een specifieke
vermelding.

Zo is er een eigenhandig geschreven curri-
culum vitae van Georges Houtstont uit 1887
waarin hij een selectie van zijn realisaties op-
geeft®™. De correspondentie van Beyaert met de
gouverneur van de Nationale Bank in de jaren
1861-1862 geeft een unieke kijk op de stand van
zaken van de ornamentele sculptuur in die tijd'.
In 2008 wees Xavier Duquenne me op de aan-
wezigheid van een niet gecatalogeerd omvang-
rijk archief van Houtstont in het Prentenkabinet
van de Koninklijke Bibliotheek waarvan de in-
ventaris in 2015 verscheen. Het fonds bevat
ca. 1.700 tekeningen, de meeste niet geidenti-
ficeerd, zelden gedateerd en met slechts een
beperkt aantal signaturen van Houtstont zelf".

Tot slot is er een beperkte maar niettemin be-
langrijke collectie foto's die afkomstig zijn van
het atelier Houtstont en die bewaard worden in
het Centre d'Information, de Documentation et
d’Etude du Patrimoine (CIDEP).

Materiéle bronnen

Er zijn gelukkig de vele realisaties van Houtstont
die tot op vandaag nog steeds het stadsbeeld
van Brussel bepalen. In zoverre de ornamenten
- hoog op de gevels of soms verborgen in de
zelden toegankelijke interieurs - zichtbaar zijn,
vormen ze een belangrijke bron die ons toelaat
kennis te maken met het talent en vakmanschap
van deze kunstenaar.

Gipsen modellen zijn slechts in heel uitzonder-
lijke gevallen bewaard, zoals in het kasteel van
Gaasbeek. De nog achtergebleven gipsen mo-
dellen in het voormalig atelier van Houtstont
in Sint-Gillis dreigden in 2010 op de container
te belanden, maar konden op het nippertje
worden gered en zijn nu ondergebracht in het
voormalig atelier Ernest Salu in Laken, waar ze
deel uitmaken van de collectie van Epitaaf vzw
(AFB.).
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urban.brussels zet resoluut in
op de kennismaatschappij en
wil met zijn publiek een moment
van introspectie en expertise
delen over de stedelijke thema'’s
van vandaag. De pagina’s

van Erfgoed Brussel bieden

het stedelijk erfgoed in al zijn
diversiteit een forum voor open
en pluralistische reflectie.

Dit nummer is volledig gewijd
aan een monografie over de
beeldhouwer-ornamentist
Georges Houtstont. Deze ‘nobele
onbekende’ werkte in de luwte
samen met de grote namen uit
de Belgische architectuur van
zijn tijd aan een indrukwekkend
aantal openbare gebouwen

en monumenten en had zo

een belangrijk aandeel in de
transformatie van Brussel, op
het einde van de 19de eeuw.

Bety Waknine,
Directeur-generaal
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